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LES MUSIQUES ELECTRONIQUES

Luigi Russolo, Ugo Piatti
et leur orchestre de bruiteurs
(1913)

Live de Babylone Joke
Free party (Avignon)
(1999)



Guillaume Kosmicki — http://guillaume-kosmicki.org 2

Les Musiques électroniques

. Quelles définitions ?

Il. Musique & révolution numérique
Dans cette partie :
La révolution du home studio dans les années 80.

Quelques regards sur des gestes et des courants précurseurs :
musique concrete, musique électronique, musique électroacoustique
(Pierre Schaeffer, Pierre Henry, Karlheinz Stockhausen etc.), computer
music.

Rock expérimental, krautrock, disco, funk, electro, EBM etc. (artistes :
Pink Floyd, Kraftwerk, Depeche mode, Front 242, DAF, George Clinton
etc.).

I1l. Les musiques électroniques récentes : histoire sociale et évolution
stylistique de 1985 a nos jours

1. Techno et house
 Les débuts

« Comment c’est fait ?
2. Evolution géographique & sociale

3. Les styles electro, de 1990 a aujourd'hui
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Quelques citations

« Pour exciter notre sensibilité, la musique s’est développée en recherchant une polyphonie plus
complexe et une variété plus grande de timbres et de coloris instrumentaux. Elle s’effor¢a d’obtenir
les successions les plus compliquées d’accords dissonants et prépara ainsi le BRUIT MUSICAL.
Cette évolution vers le son-bruit n’est possible qu’aujourd’hui. L’oreille d’un homme du XXVIII*
siécle n’aurait jamais supporté Dintensité discordante de certains accords produits par nos
orchestres (triplés quant au nombre des exécutants) ; notre oreille au contraire s’en réjouit, habituée
qu’elle est par la vie moderne, riche en bruits de toute sorte. Notre oreille, pourtant, bien loin de
s’en contenter, réclame sans cesse de plus vastes sensations acoustiques. D’autre part, le son
musical est trop restreint, quant a la variété et a la qualité de ses timbres. On peut réduire les
orchestres les plus compliqués a quatre ou cinq catégories d’instruments différents quant au timbre
du son : instruments a cordes frottées, a cordes pincées, a vent en métal, a vent en bois, instruments
de percussion. La musique piétine dans ce petit cercle en s’efforcant vainement de créer une
nouvelle variété de timbres. IL FAUT ROMPRE A TOUT PRIX CE CERCLE RESTREINT DE
SONS PURS ET CONQUERIR LA VARIETE INFINIE DES SONS-BRUITS.

Chaque son porte en soi un noyau de sensations déja connues et usées qui prédisposent I’auditeur a
I’ennui malgré les efforts des musiciens novateurs. Nous avons tous aimé et goité les harmonies
des grands maitres. Beethoven et Wagner ont délicieusement secoué notre cceur durant bien des
années. Nous en sommes rassasiés. C’EST POURQUOI NOUS PRENONS INFINIMENT PLUS
DE PLAISIR A COMBINER IDEALEMENT DES BRUITS DE TRAMWAYS, D’AUTOS, DE
VOITURES ET DE FOULES CRIARDES QU’A ECOUTER ENCORE, PAR EXEMPLE, L’
« HEROIQUE » OU LA « PASTORALE ».

Nous ne pouvons guére considérer 1’énorme mobilisation de forces que représente un orchestre
moderne sans constater ses piteux résultats acoustiques. Y a-t-il quelque chose de plus ridicule au
monde que vingt hommes qui s’acharnent a redoubler le miaulement plaintif d’un violon ? Ces
franches déclarations feront bondir tous les maniaques de musique, ce qui réveillera un peu
I’atmosphere somnolante des salles de concerts. Entrons-y ensemble, voulez-vous ? Entrons dans
I’'un de ces hopitaux de sons anémiés. Tenez, la premiére mesure vous coule dans I’oreille I’ennui
du déja entendu et vous donne un avant-gott de I’ennui qui coulera de la mesure suivante. Nous
sirotons ainsi, de mesure en mesure, deux ou trois qualités d’ennui en attendant toujours la
sensation extraordinaire qui ne viendra jamais. Nous voyons en attendant s’opérer autour de nous
un mélange écceurant formé par la monotonie des sensations et par la pdmoison stupide et religieuse
des auditeurs, ivres de savourer pour la milliéme fois, avec la patience d’un bouddhiste, une extase
élégante et a la mode. Pouah ! Sortons vite, car je ne puis guére réprimer trop longtemps mon désir
fou de créer enfin une véritable réalité musicale en distribuant a droite et a gauche de belles gifles
sonores, enjambant et culbutant violons et pianos, contrebasses et orgues gémissantes ! Sortons ! »
Luigi Russolo, L'art des bruits, 1913

« [Une machine a sons électronique] libérerait du systéme arbitraire et paralysant de l'octave ; elle
permettrait 1'obtention d'un nombre illimité de fréquences (...) ; une étendue insoupgonnée de
registres, de nouvelles splendeurs harmoniques (...) ; des sons combinés, des différenciations de
timbres, des intensités inhabituelles au-dela de tout ce que peuvent accomplir nos orchestres ; une
projection du son dans l'espace par son émission de 1'une ou de l'autre partie d'une salle de concert,
selon les besoins de l'oeuvre ; des rythmes qui s'entrecroiseraient indépendamment les uns des
autres (...). »

« Je réve d'instruments obéissant a la pensée et qui, avec l'apport d'une floraison de timbres
insoupgonnés, se prétent aux combinaisons qu'il me plaira de leur imposer et se plient a I'exigence
de mon rythme intérieur. »
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Edgar Varese

« [Elle est nommée musique concréte] pour bien marquer la dépendance ou nous nous trouvons,
non plus a I'égard des abstractions sonores, mais bien des sons concrets, pris comme objets entiers,
irréductibles a telle ou telle composante du solfege. »

« On a cru que les moyens d’enregistrement servaient avant tout a conserver, a graver, a pérenniser
la "haute fidélité". L’importance réelle de I'électroacoustique, c’est qu’elle permet de faire des sons,
ou encore de fixer des sons naturels, de les répéter, de les perpétuer, de les transformer »

Pierre Schaeffer

« Le musicien de musique électronique veut créer ses propres sons. Pas de microphones mais des
générateurs de sons ou de bruits, des filtres, des modulateurs et des appareils de contrdle qui lui
permettent d examiner un signal sonore dans sa structure physique. »

Luciano Berio

« Celui qui ne pénétre pas a l'intérieur, au cceur du son, il se peut qu'il soit un parfait artisan, un
grand technicien, mais jamais il ne sera un véritable artiste, un véritable musicien. »
Giacinto Scelsi

« Le dynamisme des machines, "l'ame" des machines, ont toujours été partie prenante de notre
musique. La transe est toujours due a la répétition et tout le monde recherche la transe dans sa vie,
qu'elle soit par le sexe, I'émotion, le plaisir, dans les soirées, etc. Par conséquent, les machines
produisent une transe absolument parfaite. »

Ralf Hiitter, de KRAFTWERK (1978)

« Le concept de Computer World est que nous sommes entrés dans le monde de l'ordinateur.
Chaque facette de notre société est maintenant influencée par la technologie informatique et notre
langage est devenu celui du logiciel informatique. »

Ralf Hiitter, de KRAFTWERK (1981)
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Guillaume Kosmicki, Musiques électroniques - Des avant-gardes aux dance floors (1.e mot et le reste, reéd. 2016)

POSTFACE
(2005-2015)

A la quéte du « gros son »

Alors que e nouveau mullénawe avance, Pelectromaue, ommpre-
sente, s impose comme une ¢vidence dans by musique, et Pordina-
teur — connecté, qui plus est — s'agence en outl mcontournable.
Les discours rejetant bes nouvelles technologies et revendiquant
la prenautt d'une « vrawe musique », pratiqueée avec des ¢ vras
mstruments », disparassent progressivement. Signe des temps, s
sont remplacés par d'autres qui affirment I qualite supénicure des
syathétiseurs vintage par rapport a la laptop music. De taw, les plirg-
srs mformatiques deviennent accessibles, 1ls crrculent sur Internet et
envahissent les productions, gu mteprent volontiers des basshines de
Moog, Korg MS-20 ou TB 303 wirtuclles, surcompressees par des
cffets numériques, alors que les processeurs des ordimateurs sont de
plus en plus puissants pour gerer sans accroc cet arsenal, 1 est acqus
gue tous les styles de musigues, si divers sowent-ds, bénéficient d'une
blarge palette de rwechnologies quy, quelfe que soit Péchelle de lear
utihsanon, mterviennent a un moment ou a un autre de leur evele de
créanon et de diffusion. S avcune nouvelle rechnologie révolution-
natre west apparue depuss vingt ans, et dorg aucun nouveau mouve-
ment musical de fond, les productions sont en revanche toujours plas
sorgnées, ot Pune des prinapales caractensnques de ces dernieres
années pourrart se résumer dans la quéte commune du « gros son ».
Ce Graal est recherché d’abord dans le cadre des musiques de danse
purcment Clectroniques, mats de la meme mamere par le rock, b
pop, Ia world music et e rap, ausst bien sur fes productions que sur

POSTFACE (2005-2015) 361
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les performances bve. Sur seene, méme les battenies acoustiques des
rockers sont ¢quipees de frrggers' afin dobtenir un son massf, et les
voix passent au travers d'un vocodeur et d'un auto-tunce. Apres un
siecle d'évolution, les instruments electromques s inserent dans tous
fes styles, si bien qu'd peut ctre difficile de separer clrement les
tanulles musicales, car tout devient clectro ! Pour exemple, d'Oxmo
Pucano & Christine and the Queens en passant par Stromace ot
Fauve, Ia chanson frangane a changt de visage et le son « clague »
au moms autant gue les wexees. I repose sur une unlsation syste-
matique de fa compression audio-dynamigue, gur ne ménage que
bien peu de vananons subtles dintensite. La musique gagne en
pussance et en efficacite, mas perd une pare de son expressivitd
et le son se formate dans tous les stvles™. Une orgine marquante se
trouve dams ke « Satstaction » de Plealien Beany Benasst en 2002
et les albums successifs de Dafe Punk. Les labels francan Institubes
(Para One, Tacteel, Orgasmi, Surkin, Das Glow), Cinizen Records
(Vitali, Terence Fixmer, Teenage Bad Garls), Ed Banger (Busy P,
Justice, SebastiAn, D] Mchdil, Bromance Records (Brodinski) ou
encore Parnste Yuksek prennent ba suite de cetre esthetigue sonore
- surgonflée. Ils connmaissent une ascension
AIE HNmnqu ltllng}’:lr‘ltc entre 3[)0'."’ct 2013, swvis par

la géncranon branchee des « fluokids »,
L pus le souttle retombe, alors que tout le
monde adopte ce son boosté a Pextreme,
tous styles et toutes nanonahtés confondus
(a Fexemple de Gesatfelsten et de Bows
Nowzeh Amsi, guinze ans apres le manage
réusst eatre le rock et fa wechno au mibea
de la décenme quatre-vingt-dix (Prodigy,
Chenucal Brothers), une nouvelle noce avee

|.Le trigger est un capteur posé sur un élément de |2 batterie et qui réagic au jeu
du musicien en déclenchant des sons présélectionnés dans un module. On peut
doser ses choix entre des sonorités électroniques ou acoustiques, les mélanger
et méme les fusionner avec le son réel de la batterie capté par un microphone.
2. Lire fanalyse compléte de Gilles Rettel sur le sujet: heep//blog formations-
musique.com/2009020939-compression-audio-part-1 (et  pages suivantes,
surtout les parties 6a 8).

362 | MUSIQUES ELECTRONIQUES
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le rap est consommde. Le groupe sud-africam Die Anowoord utilise
kes pecettes de la scene mave angluse de la fin du millénaire, que b
otfre puissance et effwacied, tands que le dubstep s"umt parfate-
ment avee les productions lup-hop des Hollandais de Dope D.O.D.
ou du groupe Murkage de Manchester.

L’'abominable EDM

Commu Peleetro a congus tous les genres, la musique électronigue
pure est aujourd hur acceptée, intégree dans les génénqgues de telé-
viston ¢t de radio, les pubhicités et les films. Le « boum-houm » ne
fair plus fuir bes chastes oreilles conservatrices, il sert au contrarre
a merveille la soadété de consommation, gui avale out gouliment.
Amst, clle a farr swonne PEDM (Electronmie Dance Musieh. Cette
catégornie généngue, qui couvrart lensemble des musigues électro-
mgues festives dans les années quatre-vingt-dix, désigne a Fheare
actuchle leur stvle le plus commercial et le plus consensuel, mne
par ke D] superstar frangars David Guetta et représenté par les
Neerlandas Thesto, Maran Garrix et Hardwell, le Suédos Avien,
e Canadien Deadmaud, ks Amércams Skaliex et Steve Aok ou
e duo belge Dunstri Vegas et Like Mike. Frums de Pindustrie,
ces D] mastodontes, dont kes cachets peuvent s élever a plusicurs
centaines de milhiers d'euros, pravguent une clectro constamment
en tension et en montée, remphe de breaks et de cassures ryth-
mugues paroxystiques et sans hn (les dropst, mas ausst trutfee
de rengames mélodigues naives, entonncées sort par des voix
sensuchles, soit par des ¢normes sons gras de svathenseurs dont les
formules rappellent fes chansons de suppor-
ters dans les stades. Dimmenses festivals
comme  Tomorrowland  {Belgique, Lrats-
Urush, Amsterdam Music Festival ou Ultra
Music Festrval (Etats-Unis) accucillent ces
shows ou les installations spectaculaires,
kes décors massifs et kitchs a Pextréme,
les lunueres, lasers, vidéos, fumgenes et la
pyrotechme couvrent a pauvreté flagrante
dues pertormances muswcales et des recettes

faciles ustes jusyu'a fa corde.

POSTFACE (2005-2015) | 363
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Redéfinition des réles

Le D] portant ses disques vinvle dans un lourd bac est une image du
sieche passé. Aupourd’hw, Pordmareur gave de mulliers de morceaux
s'affirme comme un élément central dans le mux, quelle gue soitla
plate-forme unlisée (soft ¢t hardware). En conséquence, les ditfe-
rences ne sont plus ausst marquées entre le D) et ke beabnaker, et
fes logiciels usent de foncnions wdentiquues, etfers numérigues, contro-
leurs, bouclage en direet cte. Les techmigues peuvent se fustonner
au suin de collectifs hétérogenes de musiciens (Chinese Man, La
Fine Equipe ou Dirtyphomies). Sur Internet, depuis 2010, les Botler
Rooms tlhustrent la diversité des techmques de mix, combinées entre
clles a Penw, st que ke développement constant dune sociéte de
Punage qui s’est emparce ausse des cultures dectromques (1l s"agat
de nuxes des artstes les plus reconnus, eéahscs devant des publics
restreints @ Londres, Berkin, Cologne, New York, Los Angeles ou
Ibiza, fillmés et retransmis en direct sur le web puss disporubles en
streamung: ctranges fétes par procuration dans un monde virtuel,
la réalisation du village global révé en 1967 par McLuhan}. Dans ke
méme temps, Punderground des clubs berbinors refuse les photogra-
phivs et les films ot s'en préserve totalement (2 Fimage de Ben Klock
dans la chaleur du Bergham). Dans une cpogue ot tout est possible
et surtout son contraire, ou apparassent des labels gui se font une
fwrt¢ de diffuser keur musique sur des K7 audio, od e vinyle revient
en foree depun une dizaine dannées, le D] old school n'a pas non
plus totalement dispary, a Pinstar du Canadien Kid Koala (Ninja
Tuneh. I se retrouve parfors dans des collectits virtuoses et démons-
teatifs {en France: Birdy Nam Nam, C2C, Beat Torrent, Scratch
Bandits Crew}. Ce mix générabisé entraine un appéut prononcé pour
le crassover: i est rare que les artistes se cantonnent 4 un seul genre,
ils golitent a toutes les famulles de Pelectro, passées commwe présentes,
s'iventant une culture et un stvle en mosaique. Les labels auss
s'onentent vers cette ouverture, a limage de Jarning EHects (Lvon).

Les D) g se cachaient derriere des tentures ou des encentes

pour cncourager le face-a-face des danscurs avee la musique
sont cgalement oubliés. Une rendance est de les mettre au caur

364 | MUSIQUES ELECTRONIQUES
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d'un dispositf artistique muloimedin et
mteractf, ot la performance muswale st
entierement synchronsée avee des mstalla-
nons video et des lumueres. Certams tont
date: Plasokman en plein hive au ceur
de son ceran de leds 12010-2011), Amon
Tobin ¢t son spectache video 1ISAM (2012},
Ryop Ikeda et ses datamatics, anivers digi-
LAUN Prescntant mnages et sons en partaite
symbiose, ou ercore Syuarepusher.

Des ponts entre les mondes

Les rencontres des artistes aux franges de la dance music avee ceux
de I'électroacoustique se font toujours plas tréguentes. Le festival
Présence clectronique, mmié par Chastian Zanédsi en 2003, en est
unt bon exemple, mettant cote a ¢ote au bl des programmations les
grandus figures historiques (Prerre Henry, Frangows Bayle, Bernard
Parmegiani, Luc Ferran, Jean-Claude Risset, Jean-Claude Lloy)
avec celles d'Arnaud Rebotni, Christian Fennesz, Ryopi lkeda, Pan
Sonic, Amon Tobin, Matmos cte. Les réncences sont vite balayies
par e succes rencontré, et le manage est plutdt naturel 1 en est
de méme dans ke domaine du jazz, musique meétsse par excelience,
gut fusionne avec fes tendances populaires de Péelectromygue (les
pionmers Bugge Wesseltofr, Nils Petter Molvaer et The Chifford
Gilberto Rhythm Combinanon sont survis par Lok Truftaz avec
Murcof et Tahan Singh, Laurent de Wilde et Ousto 23, Thrahim
Maalouf) mais qui expermmente ausst dans ke domame de Pumpro-
visation pure avee des musiaens isus de la recherche clectroa-
coustique contemporane (comme la harpiste Isabelle Olhvier avec
Pordinateur d'Ohvier Sens ).

Depus fes premicres tentatives de Jett Midls dans ce domaine, les
collaboranons entre orchestres symphoniques et D) techno sont de
plus en plus courantes (Carl Crayg avec le pramste Francesco Trstano
et Porchestre Les Siecles dinge par Frangors-Xavier Roth a a Giee de
Ia musegue en 2008, ou Plbiza Prom a Londres encte 201 S avec e D)
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Pete Tong et PHerage Orchestra sous fa baguette de Jules Buckley).
L'expénence de réarranger apres coup des morceaux, absolument
pas magnds pour ce genre de formanon, est plus arnhaelle. D'une
part, Pintenvon est « politique » {donner une respectabdit¢ aux
musiques Clectromugues tout en ouvrant les salles de concerts clas-
siques 4 de nouveaux pubhics), mais d’autre part surtout, les sons
ne se tusionnent pas toujours, b flurdied est ditfiale a obtenig les
boites a rythmes de s techono semblent bien pauvres face aux sono-
rites des instruments acoustiques, ct ces dermiers se concentrent sur
des formules simplistes pour micux se fondre avee elkes. Quant a la
toncnon de ces musiques (un public sagement assis regardant un
concert de boum-boum arrangél, la question peut st poser.

Sous fa banmiere géndérale du mmmmalsme (qu'il soit répentit ou
base sur les drones), de nombreuses fronteres sont tombées entre
les urmvers de créanion (populare, savant), les genres (dance muswk,
¢coute concentrée, ambrentl, Pélectromgue et les mstruments acous-
trques. Certams labels, comme infme (Lvon), tavonsent ce tvpe
d'¢changes musicaux. Louverture et Pesprit d'expérimentanon qu
turcnt ceux d’ECM, entre jazz, musique ethnique et contemporamne
depuws quatre décennies, semblent se réincarner dans les choix éclee-
trques actuels de cette structure. La dance music de Danton Feprom,
Aufgang ou Rone y cotowe le nunmimabisme de Murcof, d’Arendel ou
fes expériences subtiles des pranstes Francesco Tnstano et Bruce
Brubaker Ce type de melange se retrouve awsst chez Ie praniste
Nicolas Cante {finprovsaan 1.1, Kantank Musik, 2012) et ke label
Erased Tapes Records a Londres {avee Flshindas Olatur Arnalds,
fe duo germano-belge A Winged Victory for the Sullen, ke praniste
buerlinows Nils Frahm et ke compositeur améncain Peter Brodenck .
Le prestygeux label classique Deutsche Grammophon a public quant
a har plusicurs disques dans ke cadre du projet Recomposed, dans
lesquels des artistes clectromgues renuxent des ceuvres célebres du
repertorre classique, dont Les Quealre Sassons de Vivaldi par Max
Richter {20061, e Bolero de Ravel et Les Tableaux dune expo-
sition de Moussorgsk: par Carl Crawg ¢t Morits

»y
I nfl ne von Oswald (2008} et fa Synphony X de Mahler
= par Matthew Herbert (2010}
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Mondialisation electro et fusions

La techno, par essence, avale tout par ses goulus samplers avides de
nouvelles sonorités, par ses techmgues de mix marant potentictie-
ment n'importe quelles sources entre elles, ainst que par son esthe-
nque fondee sur Penregistrement et done ouverte 4 une discothegue
mondmbe exponentielle. Alors gque la mondiabsanion ibérale éecono-
nugue, inancicre, politigue et culturelie se deplose depus vingt~ing
ans, les musiques Clectronigues semblent hw emboiter le pas par
une fuston décomplexée de toutes les influences ethiugues possibles.
Sous ba catégorie « global bass », qui recouvre une mynade de sous-
styles et de ramifications sans fin, elles célebrent plus que jamas la
sono mondiale (world music) dans le temple du dancefloor et devant
les totems des encemntes. Dans ce mouvement, PAmenique lanine et
FAfnigue en geéndcral sont les influences musicales les plus prisces. Ce
phenomene touche ausst bien POcadent, ou fes musiciens adoptent
des rythmes et des melodies venus datleurs, que Pensemble de
plancte, ot des artistes melent bes ounls clectrongues et les codes de
la dance music a leurs propres cualtures tradtionnelles.

Pourla France, on peat aiter Debrust qus réussit des fusions convam-
cantes entre Pelecro breakbeat ot les musiques onentale et afni-
came. D] Chek s'empare quant a hu des musiques des Gnawas, des
Tzigances ou des Indiens. Sur Pile de la Réunion, Labelle produt du
malova electro. Dans la tanulble clectro swang, FAutrihien Parov
Stelar deétend une halkanik techno guand PAnglas Ed Cox v ajoute
un souttle jungle. Dartiste allemand Uwe Schnede, istalle au Chals,
réalise sous ke nom Senor Coconut des reprises en sabsa, cha-cha
ou merengue de nombreux tubes de Phistorre de fa musigue rock,
soul, funk et dlectromque, de Deep Purple 4 Dat Punk. Sous le
pseadonvie Arom™ il avar mixé musiques latnes et ghtch avee
ke chanteur hip-hop Tea Time en 2000 (XXX, Rather Interesting).

Partie de Colombe, I nueva cumbia (ou clectro cumbia ) est a a base
d'un mouvement défendu par une myriade de groupes de Bogora,
parmi lesquels Systema Solar ou Mendian Brothers (Eblis Alvares,
gut pratgue ure cumbia et une salsa distordues par de multples
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etets hypnotiquest. Depus 2004, le festival Bogotrax defend fes
couleurs de Pélectromgue locale, mas ausst mondiale: on v trouve
un rassemblement cecuménique de toutes les famulles de Pelecro,
dont fe hardcore. Les favelas du Bresd ont enfanté e baile funk,
une mustque réalisée souvent avee des movens rechnigues houtes
et des paroles gqu vont de Ia violence debndee a la gavoisenie fa
plus crue, en passant par I chanson rebgieuse (a Pumage de Mister
Catrn}. Une scéne clectro explose en Inde, avec les pronniers et actr
vistes Anun Vagale, Knis Correva ou Nucleya., Ce dermier integre de
nombreux ¢lements de tradition mdienne a ses breakbeats, I exaste
ausst des scenes clectro chinoise, cor¢enne et mongole.

Le continent africain est en  chullinon.
[Amqgue du Sud des Tsongas engendre fe
shangaan clecrro (mndé par Nouna 4 ha
surte du tsonga disco, ot représentt auss
par Tshetsha Bovs), montant le tempo a des
cadences propres a déchainer les danscurs et
rempligant les manmbas par une mulotude de
sons Hectromgues, v compris les plus rudimen-
tawres (sonneries de téléphone ete). A coeé de
ces relectures, une scene electro explose dans
le pavs, notamment avec un hip-hop revisiee par les rraditions musi-
cales locales (Spock Mathambo) et e kwaito, swvi par le Qgom et
fa hacardi house (D] Spoko, D) Mujava, Rubfest}. La Swerra Leone
associe fe bubu des Temnés aux svathétseurs et a la bamernie ¢lec-
tromygue (Janka Nabay & The Bubu Gangl Le Mak ausst déchaine
fes passions clectromques, comme le prouve par exemple Ie propet
Llctro Bamako. Partt d’Angola, ancenne colonie portugaise, le
kuduro avec ses rvthmes caracténistiques a connu des mmifrcations
au Mozambique, au Portugal, au Beéal et dans les Analles fran-
cases, ou il s'est fustonndé au zouk (zoukbasst. Ces deux stvles sont
detendus tour a tour par ke groupe portugais Buraka Som Sistema.
Le moombahton, mtcgrant les sons des Caratbes a Ia house, est
quant a lur parti des Etats-Unis (Dave Nada, Dillon Francis).

| Voir a ce sujet le documenuire de Nthato Mokgata et Lebogang Rasethaba
Future Sound of Mzansi, 2014, Black Major.
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Au Moven-Orient, le chanteur syrien Omar Souleyman associe
mstruments traditionnels et electro pour une refecture de la Dabka
tradittonnelle, tandis que FEgyvptien Iskam Chipsy défend Pelectro
waidbi en virtwose du synthénsear { Yamaha PSR OR-T00} accom-
pagndé par deux percussionnistes,

Eternel recommencement: old school but forever young

A 'mage de son épogue, la techno caltive fe revival constant.
Aphex Twin (sous ke nom AFX} effectue un retour vers fes machines
analogygues en 2003, avece sa séne Analord, swvi par Zombie
Zombie en 2006 ct Arnaud Rebotine en 2008, Le son de ba TB 303
semble jeune comme au premier jour FEBM se vorr réactua-
bsce par Terence Fixmer, qur va jusqu'a enregistrer avec Douglas
MeCarthy, ke chanteur de Nitzer Lbb, en 2004, Gesaffelstein pour-
sutt cette esthétique avee Alepf (20131 La bass music connait auss
un retour ctonnant a grands coups des anceserales TR 808 ¢ 909,
d'etfers de distorsion et de vocodeurs dans fe cadre d’une Miamu
bass renouvelée a Pere digitale: une clectro breakbear muscleée
représentée par les labels Monotone, Debonaire (Florde, Electrix
(Angleterre) ot FDB (France} ainst gque es artistes D] Debonaree,
Exzact, The Dexorest ou Jackal & Hyde.

La house music, gu'elle soit deep (Smallville Recordsh, muni-
male /micro house (Dial} ou tech house, est plus que jamais présente
dans le pavsage clectronigue et se vort servie par des nouveaux
créateurs, wls les Bntanniques Jamie Jones, Dave Tarnda, Blawan,
Sigha, ke Bosmiaque Solomun, la Russe Nina Kraviz, les Améncamns
Maceo Plex ¢t John Roberts, kes Francas dOP ¢t les Allemands
Jubus Steinhott, Sumnung, Motor City Drum Ensemble, Pantha
du Prince, Efdemun, Roman Flagel, Isolée et Lawrence.

Les grands noms de a techno muumale (Alva Noto, Richie Hawun,
Ricardo Villalobos, Akufen, Monolake, Michael Maver} produsent
encore des perles au cours de la dermere décenme, parnu lesquelles
HD &' Arom™ en 2013 (Uwe Schmde, sur be libel Raster-Noton,
de Carsten Nicola/ Alva Noto}. Allkemagne regne en maitee sur
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le genre, avee les labels Kompake et BPich
Control. Une flopee de DJ et de producteurs
adoptent ¢ stvle, comme les Allemands
Modeselektor ou Ben Klock, ke Slovene
Umek, e Canadien Marc Houle, PArgentin
Juan Pablo Phirter, PEspagnol Lus Jumor ou
les Francas Paul Nazea, Citzen Kain, Electric
Rescue o Maxmme Dangles. Cependant,
apres ha trovdeur chnque des debuts, le geare

se mele progresstvement a des sonores

deep/trance (nappes de sons, enchamements
harmonques et melodies tres éenites). Clest le cas des productnons
des Allemands Ellen Alken, Marce Romboy, Stetan Bozdin, Pateck
Chardronnet, Paul Kalkbrenner (Berkn Calling, 2008}, du Francas
Popof (Sercity, 2009} ou des Anglus Nathan Fake (Drounig I
A Sea Of Love, 2006} ct James Holden {The Idiots Are Warning,
2006}, Ces deux dermiers artstes, du label Border Commumnity, se
voient souvent estampillés « tech house » @ les fanmlles se mélangent,
le succes de fa numimale a imprégnd toutes sortes de musique.

La trance, qu connait un engoucment contmu au travers de
nombreux testivals partout dans le monde (Boom ¢t Freedom au
Portugal, Vuuv en Allemagne, O.Z.O.RA. en Hongrie, Momento
Demento Fesoval en Croatwe, Hadra en France cte'}, ne cosse de
se eéinventer sur les mémes bases. St le terme de trance Goa dispa-
rait (au profit d'une musique plus Hectronique et industriclle,
disent qudques punistes avee regret), les deux grands courants
fondateurs persistent: la progressive trance (plus dure et incisive)
et la psyehedelie rance (plus mentale ot plananteh. lls sont portes
par de nouveaux jeunes artistes { Ace Ventura, Neelix, Ligud Soul,
U-Recken ou Zen Mechanics pour le prenuer, Apa ou Avalon pour le
secondl, tout en s'enrichissant de diverses nuances, depws ka nataral
trance fethno trance avee instruments de musique acoustigues (Secret
Vibes, Hilight Tribe, Goavandy, Regal Trip, Manbhrama) jusqu'a
Ia recente trance hitech aux tempos enlevés, proches de ceux du
hardcore (Crazy Astronaut, Terranose, X 23}, en passant par fa

1 Moir www.psytrancefestivals.com.
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psvbiant (Shpongle, projet de Simon Posford et Raya Raml, la forest,
la full on, la dark prog ou psygressive (le label Zenon en Austrahie).

De la méme manwre, ln oscene hardtek fhardeore st maintient
et beaucoup d'afcionados ne jurent que par ses kicks rapides
et saturés, Clest fe cas en free party, ou un public rajeuni, avide
de sensations, adopte le genre avec passion, mais surtout dans
de nombreux ¢vénements ofhacls dans le monde, dont ks plus
unportants se trouvent en Tcheque, en Tralie, en Angleterre e,
comme depuss les débuts du genre, en Hollande ¢t en Belgigue.
Au-dela, e hardeore est présent dans de muluples pays jen France,
qut concentre beaucoup de babels et accueitle une scene actwe, a
Barcelone, a Berlin, ou e label Praxis continue d'orgamser des
sotrées breakeore, sur le continent améncan, aux Lears-Unis, en
Colombre cte.}. La palette du début du mudlénare ¢tat encore forte-
ment marguée par la hardeek et le pumpin old school (160-180
BPM, Suburbass, Mum Pamal, FKY, Vinka}; ke hardstyvle (héntape
ralentt du gabber, a 130-160 BPM: The Prophet, Headhunterz);
ke hardfloor (170-190 BPM, les labels Le Drable au corps avee
Nout Heretik et Narkotek avee Guigoo ot Kefrand; et la french-
core (180-200 BPM, le label AudioGenic et fes arnstes Micropomt
et Radium}. Les annces deux mille dix ont apporte la tmbecore,
une hardtek plus rapude 4 190-220 BPM, directement inspirée des
kicks frencheore, auxguels sont gpoutés de penres mélodies naives
et des samples divers empruntdés a la musique folklorigque, au disco,
au rock et au anema (par exemple avee le label Astrotonik, les
artistes Suburbass, Fantdsok avec Mat
Weasel Busters etc}; la raggatek, melant
ke regeae, la jungle avee fes sons de I
hardtek et de ka eonbecore a 170-190 BPM
(représentée par Partiste anglais Vandal, e
label anglus AmendTekno er PAutnchien
Wicked Vinyl, Ia sene =« Raggawk power »
sur Narkotekl: et e crossbreed, mixant
drum & bass et ¢nergwe hardeore i(sur les
productions du label hollandais PRSPCTH

Les sons acd reviennent en force avec

EXCESS Qx*E&DRIVE"?'-;
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un important revival de la pumpin (FKY} et Pémergence d'une
tendance mental/mentalcore marguée par de longues progressions
hypnotques a 160-180 BPM (les labels trangais Les Enfants sages
et tes hollandais TdK et Obs.curh. Enfin, au-dela de ces styles, le
temps est aux fusions constantes, et fes artistes comme les labels
tentent toutes sorres de mélanges, depus e tempo de fa techno
pusqu'a celur du speedeore.

Down, down, down tempo

Une des inventions underground du moment se trouve dans fe fai
de ralentir les rempos de la dance musie pour plonger kes auditeurs
dans un nouvel unwvers sonore. Clest une tendance swvie dans de
nombreux styles. Deux exphicanons a ce phénomene pewvent Gere
avancées: celle d’une opposition frontale avee le rythme de notre
monde occidental, fasciné par les technologies de communication et
Pinstantanéitd, qui nownt 'mdwvida dans un tourbillon constant de
donndes; la quéte d'expénences sensorielles inédites par un renou-
veau esthétgue et percepnif. La witch house, apparue au debut
du mullénaire, est entitrement tondée sur ce prnncipe: les artistes
(Salem, Balam Acab, Stalker, 0O0QO} réahisent des mrash-up exurd-
mement ralents de moreeaux pop du passé, quasiment impossibles
a reconnaitre, feur offrant une nouvelle couleur. Qutre une inspira-
tron uirde de films d’horreur et de saence-fiction et de la musique
hatcave/gothique des annces quatre-vingt, ce courant doit beau-
coup au style de lip-hop « chopped and serewed +, mine des 1990
par les renuxes de DJ Serew. Cette tendance se généralise vers 2010
avee le rap tres ralenty de Tyvler, The Creator
et de son colleetf Odd Tuture (dont Earl
Sweatshirt) et de cehu PASAP Rocky, qu
revendgue la consommation de pierple drank
ou syrup, un strop a base de codeme, secret
de ses ambiances musicales. La seene expé-
runentale teste ausst ces chmats d'extreme
fenteur au travers des rathnements clecero-
mygues ECAndy Stott et de Demdike Stare,
tirant sur le dub, ou fa techno nose d"Actress.
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Bass music: apreés le dubstep

Le dubstep a regné longtemps sur les dancetloors. 1 fuut par s’es-
souffier, et les artistes cherchent dautres vowes pour redonner de
Pair a lears breakbears (a Pimage des mcdassables Bunal ¢t Zomby
sur le label Hyperdub) Outre les ennichissements exotiques de la
global bass, Punivers du break se révolunonne de Pmténicur au
sein de la nouvelle famille de la bass music, ralentissant le rempo.
Quelgues électrons hibres ont prépare le terram, fagonnant des
urivers sonores aux fronneres de genres identifids, a Pinstar ' Amon
Tobm, Uberzone ou St Begg. En 2005, Dave Tipper sort Palbum Tip
Hop, meégrant les influences du hip-hop, du funk, du ghtch er Jde
FIDM, mats aussi du dubstep, encore plus ralena (80-110 BPM )L
Un genre est né, gu marque les dix années a venir de la musique
down tempo: le ghrch hop. La vore est empruntée par de multiples
artistes, surtout des Améncams {Vibesquad, Bassnectar, GriZ, Pretty
Lights, Eprom, le collectt Ghtch Mob avec edIT e}, gui deve-
loppent un grand nombre de labels sur la Cote Ouest. LAustrahe et
Ia Nouvelle-Zelande leur emboitent le pas avee des artistes comme
Mr Bill, The Mollusk, Spoonbil et beaucoup de nouveaux labels
{dont Omelette Records) Le sous-genre du nearohop ha fait swte,
avee ses fass fomes funky caracreristiques, hltrées facon aad music
(inspirces du nearofunk, stvle vsu de la drum & bass vers 19971,
etk presence tréquente de samples tirds
du funk, du jazz et du R&B des annees
sorxante/ soxante-dix. 1 est porte par les
Anglas Korsa favec un premier nux sémuinal
public en 2012 sur Soundcloud: Lef's call
i nenrobop®, presentant des morceaux
du fabel amerncun Cabiber Music et du
label austrahen Adapred Recordst, KOAN
Sound, MakQ, Skope, les Austrabiens Blunt
Instrument ete. Peu presents cn Fraoce,
glitch hop ot neurohop se retrouvent sur

|.Une description tres precise du neurohop: hups:/bassgorilla.com/what-is-
neurohop
2. hrepsiifsoundcloud. comykursauldlecs-call-it-neurohop
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gquelgues sorties des labels Expressillon, Kosenprod et JOT, ot Fon
trouve MC2, Turnsteak, Haunate, Disprove et Loan.

Autour de 2005, une nouvelle musique hiée a
une danse tres virtuose, le tootwork, arnve de
Punderground de Chicago, berceaude lahouse,
dont les premiers représentants commencent a
dhsparaitre (Frankie Knuckles mcurt en 20141,
Rapude (160 BPM), scche et nerveuse, basce
sur les vieilles boites 3 rvthomes Roland, les
ryvthigues hip-hop accélérdes et kes accents
salaces de la ghetto house et de la juke music
auxguelles elle succede, elle regorge d'aceents
rythmiques soudains, saceadds et masids, qu la rendent frénénque,
a Pumage de la danse qui Paccompagne. Elle est portée par fe collectit
Tekbte, comportant notamment D] Rashad {décéde prématurément
en 2014}, DJ Spinn, D} Manny et RP Boo. Ce sont les Tabels anglas
Hyperdub et Planet Mu qui portent ke genre. Beaucoup d'arnistes s’y
rattachent ensuite, a Pimage des talentucux Iraliens Clap! Clap! et
D] Khalab, teintant parfois leur musique &’ accents afrnicans.

Enfn, il faut refever ke grand raffmement musical de PAméncam
Afnkan Scences (Lric Douglas Porter), entree jazz, hip-hop et clectro-
breakbeat, avee une bonne dose d'expénmental. Opgnare de
Brooklyn, il quahfic son styvle dafrotuturism, dans la grande hgnée
de Sun Ra, George Chinton, Afrika Bambaaraa o des ercateurs de
la techno Detroit, poursarvant Pesprit aventureux de recherche g
CArACICHse C¢ mouvement.

En attendant la prochame technologie revolu-
tonnatre gut tarde a apparaitre, les musigues
Clectrotugues ne cessent de brifler dans e
pavsage sonore mondual, se ranutiant jusqu'a
Pestréme par leur essence fustonnedle. Bien
au-dela des styles, des frontieres et des genres,
clles  constituent la bande-son  calédosco-
prgue du temps present, tout en continuant de
fonder les espores d'un futur en devenr.
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Discographie
(Kosmicki 2016)
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(1973) (rééd. CD : Capitol)

The Rolling Stones, Their Satanic Majesties Request (1967, rééd. CD : Abkco, 2002)

Soft Machine, The Soft Machine (1968, rééd. CD : One Way, 1991) ; Volume Two (1969, rééd.
CD : Water, 2007) ; Third (1970, rééd. CD : Columbia, 2002) ; Fourth (1971, rééd. CD : Sony,
2007)

The Velvet Underground, The Velvet Underground & Nico (1967, rééd. CD : Polydor, 2002)

The Mother of Invention, Uncle Meat (Bizarre, 1969, rééd. Zappa Records, 2012)

Frank Zappa, We're Only In It For The Money (1967, rééd. CD : Rykodisc, 1995)

Dub

Augustus Pablo, King Tubby Meets Rockers Uptown (1971, rééd. CD : Shanachie, 1994)
Lee Scratch Perry, Blackboard Jungle Dub (1973, rééd. CD : Auralux Recordings, 2004)
Lee Scratch Perry, Revolution Dub (1975, rééd. CD : Orange Street, 1998)

Jazz fusion

Miles Davis, In A Silent Way (1969, rééd. CD : Sony, 2008) ; Bitches Brew (1970, rééd. CD :
Legacy, 2009)

Herbie Hancock, Mwandishi (1971, rééd. CD : Warner, 2001) ; Crossings (1972, rééd. CD :
Warner, 2001) ; Sextant (1973, rééd. CD : Columbia, 1998) ; Head Hunters (1973, rééd. CD :
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Columbia, 2008)
George Russel, Electronic Sonata For Soul Loved (Soul Note Records, 1969, rééd. CD : 1985)

Mais aussi : Weather Report, Mahavishnu Orchestra, Return to Forever, Sun Ra etc.
Jazz electro

Bugge Wesseltoft, New Conception Of Jazz (Jazzland, 1996)
Nils Petter Molvaer, Khmer (ECM, 1997)

Mais aussi : The Clifford Gilberto Rhythm Combination, Erik Truffaz avec Murcof et Talvin Singh,
Laurent de Wilde et Otisto 23, Ibrahim Maalouf etc.

Krautrock

Amon DUl I, Phallus Dei (1969, rééd. CD : Revisited Records, 2006)

Ash Ra Tempel, Seven Up (1973, rééd. CD : Spalax, 1993)

Can, toute la discographie des années 1970, dont Monster Movie (1969, rééd. CD : Mute,
2008) ; Tago-Mago (1971, rééd. CD : Mute, 2008) ; Soon Over Babaluma (1974, rééd. CD:
Mute, 2005)

Cluster, toute la discographie, dont Cluster ‘71 (1971, rééd. CD : Captain Trip, 2007), Cluster Il
(1972, rééd. CD : Lilith, 2007), Zuckerzeit (1974, rééd. CD : Lilith, 2007)

Faust, toute la discographie, dont Faust (1971), The Faust Tapes (1973, rééd. CD:
Recommended, 1996), les deux premiers disques sont aujourd’hui réunis sur Faust / So Far
(Collector’s Choice, 2000)

Manuel Gottsching, E2-E4 (1984, rééd. CD : Mg Art, 2008)

Kluster, Klopfzeichen (1970, rééd. CD : Captain Trip, 2007), Zwei Osterei (1971, rééd. CD:
Captain Trip, 2007)

Kraftwerk, toute la discographie, dont Autobahn (1974, rééd. CD : Capitol) ; Radio-Activity
(1975, rééd. CD : Capitol) ; Trans-Europ Express (1977, rééd. CD : Capitol) ; Man-Machine
(1978, rééd. CD : Capitol) ; Computer World (1981, rééd. CD : Warner Bros), Electric Cafe
(1986, rééd. CD : Warner Bros)

Neu!, Neu! 2 (1973, rééd. CD : Grénland, 2008)

Klaus Schulze, toute la discographie, dont Cyborg (1973, rééd. CD : Revisited Records, 2006)
Tangerine Dream, Electronic Meditation (1970, rééd. CD : Sanctuary Midline, 2007) ; Phaedra
(1974, rééd. CD : Virgin, 1995) ; Stratosfear (1976, rééd. CD : EMI, 2009)

Mais aussi : Popol Vuh, Guru Guru, Harmonia, La Dusseldorf etc.
Ambient, inclassables

Mike Oldfield, Tubular Bells (1973, rééd. CD : Virgin, 2007)

Brian Eno, Discreet Music (1975, rééd. CD : Virgin, 2004) ; Ambient Music 1 a 4 (1978-82, rééd.
CD : Virgin, 2007)

Jean-Michel Jarre, Oxygene (1976, rééd. CD : Capitol, 2007)

Funk

James Brown, Into The Jungle Groove (1969, rééd. CD : Polydor, 2003)

Blowfly, The Best Of Blowfly: Analthology (D]’s Delight, 1993)

Funkadelic, Funkadelic (1970, rééd. CD : Westbound Records, 2005) ; Free Your Mind And Your
Ass Will Follow (1970, rééd. CD : Westbound Records, 2005) ; Maggot Brain (1971, rééd. CD :
Westbound Records, 2005) ; One Nation Under A Groove (1978, rééd. CD : Tour Editions, 2009)
Sly & The Family Stone, Stand! (1969, rééd. CD : Sony, 2007)

Disco
DVD + CD : Maestro (2004, UWE)

Barrabas, Greatest Hits (Phantom Sound & Vision, 2008)
Cerrone, Love In C Minor (1976, rééd. CD : Malligator, 2002) ; Supernature (1977, rééd. CD :



-

Guillaume Kosmicki — http://guillaume-kosmicki.org 31

Phantom Sound & Vision, 2008)

Chic, The Very Best of Chic (Rhino, 2000)

David Mancuso, The Loft vol. 1 & 2 (Nuphonic, 2008)

KC and the Sunshine Band, The Best Of KC And The Sunshine Band (EMI, 1998)

Love Unlimited Orchestra, The Best Of The Love Unlimited Orchestra (Mercury, 1995)
MFSB, Love Is The Message : The Best Of MFSB (Sony, 1995)

Donna Summer, The Journey : The Very Best Of Donna Summer (Island, 2004)

Mais aussi: Giorgio Moroder, Martin Circus, Thelma Houston, Gloria Gaynor, Sister Sledge,
Diana Ross, Barry White, Sylvester, Dinausor L., Dexter Wansell, Village People etc.

Hi-NRG

Patrick Cowley, Ultimate Collection (Unidisc, 1990)
Divine, The Best Of (LaserLight Digital, 1997)

Rap, Electrofunk

Rap

Compilation
The Sugarhill Records Story (Rhino, 1996)

Afrika Bambaataa, Planet Rock (1982, rééd. CD : Warner, 2002) ; Looking for the perfect beat
1980-85 (Tommy Boy, 2001)

Beastie Boys, Licensed To /il (1986, rééd. Island, 2004)

Die Antwoord, $0$ (Cherrytree, 2010)

Eric B. & Rakim, Paid In Full (1987, rééd. Island, 2005)

Grandmaster Flash, The Message (Dbk Works, 2005); The Best of Grandmaster Flash and
Sugarhill (Sanctuary, 2004)

Public Enemy, It Takes A Million To Hold Us Back (1988, rééd. Def Jam, 2000) ; Fear Of A Black
Planet (1990, rééd. Def Jam, 1994)

Run DMC, Raising Hell (1986, rééd. Arista, 2005)

Snoop Dogg, Doggystyle (1993, rééd. Death Row, 2007)

Tyler, The Creator, Goblin (XL Recordings, 2011)

Wu-Tang Clan, Enter The Wu-Tang Clan (36 Chambers) (RCA, 1993)

Mais aussi : Niggaz With Attitude (NWA), Warren G, Tupac Shakur, 2 Live Crew, Eminem, Jay-Z,
Madlib / Quasimoto, Antipop Consortium etc.

Electrofunk
Herbie Hancock, Future Shock (Columbia, 1983, rééd. 1999)
George Clinton, Extended Pleasure (EM!|, 2004)

Postpunk, no wave

Compilation
No New York (1978, rééd. CD : Lilith, 2005)

Devo, Q : Are We Not Men ? A : No We Are Devo (1978, rééd. CD : EMI, 1994)

The Normal, T.V.0.D. / Warm Leatherette (1978, rééd. CD : Mute, 1997)

Public image Limited (PiL), Metal Box (1979, rééd. CD : Virgin, 1996) ; Flowers Of Romance
(1981, rééd. CD : Warner Bros, 1990)

Suicide, Suicide (1977, rééd. CD : Red Star, 1996)

Talking Heads, Remain In Light (1980, rééd. CD : Sire Records, 2006)

Mais aussi : The Residents, Captain Beefheart, Pere Ubu, Chrome, Joy Division, A Certain Ratio,
Liquid Liquid, ESG, Siouxsie and the Banshees, The Cure etc.
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Indus, EBM

Indus

Cabaret Voltaire, Mix-Up (1979, rééd. CD : Mute, 2002) ; Voice Of America (1980, rééd. CD :
Mute, 2002) ; Red Mecca (1981, rééd. CD : Mute, 2002); The Crackdown (1983, rééd. CD :
Mute, 2001)

Laibach, Laibach (1985, rééd. CD : ROIR, 1995)

Non, Easy Listening For Iron Youth (1981-85) (Mute, 1991)

SPK, Auto Da Fe (Grey Area, 1993)

Throbbing Gristle, The Second Annual Report (1977, rééd. CD : Elektra, 1991) ; 20 Jazz Funk
Greats (1979, rééd. CD : Ars Nova, 1999)

Mais aussi : Psychic TV, Merzbow, Lustmord, Test Departement, Zoviet France, Chris & Cosey,
23 Skido, Esplendor Geométrico, Skinny Puppy, Coil, Current 93, Haus Arafna, November
Novelet, Merzbow, Einstirzende Neubauten, Nurse With Wounds, Rammestein, Ministry, Nine
Inch Nails, Die Form, Nomenklatur etc.

Electronic Body Music

D.A.F., Alles ist gut (1981, rééd. CD : Mute, 1998) ; Gold und Liebe (1981, rééd. CD : Mute,
1998) ; Fiurimmer (1982, rééd. CD : Mute, 1998) ; Finfzehn Neue Daf-Lieder (Universal, 2003)
Front 242, Geography (1981, rééd. CD : Alfa Matrix, 2005) ; Backcatalog (1986, rééd. Sony,
1991) ; Front By Front (Red Rhino Europe, 1988) ; Tyranny >For You< (Epic / Sony, 1991)
Laibach, Opus Dei (1987, rééd. First Town, 1997)

Mais aussi : The Neon Judgement, a;grumh, Severed Heads, Skinny Puppy, Borghesia, Nitzer
Ebb, Severed Heads, Armageddon Dildos, Bigod 20, Die Krupps, Front Line Assembly, Klinik,
Split - Second, Orange Sector, Oomph!, Spetsnaz, Militant Cheerleaders On The Move etc.

New wave, Electro-pop

David Bowie, Low (1977, rééd. CD : Virgin Records, 1999) ; Heroes (1977, rééd. CD : Virgin
Records, 2007)

Depeche Mode, The Singles 81-85 (Mute, 2000)

The Human League, Dare (1981, rééd. CD : Virgin, 2008)

John Foxx, Metamatic (1980, rééd. CD : Edsel, 2007)

Fad Gadget, The Best Of (Mute, 2001)

New Order, Substance (1987, rééd. CentreDate, 1990) ; Power, Corruption & Lies (1983, rééd.
CentreDate, 1992)

Gary Numan, Replicas (1979, rééd. CD : Beggars Banquet, 2008)

Mais aussi: Soft Cell, Orchestral Manceuvre In The Dark, Yazoo, Erasure, Heaven 17,
Eurythmics, Bronski Beat, The Communards, Art Of Noise, Yello, Ultravox, The Pet Shop Boys,
Frankie Goes To Hollywood, Grace Jones, Tears For Fears, ABC, Duran Duran, Spandau Ballet,
Visage, Alphaville, Mokswa TV, Klaus Nomi etc.

Ill. House, techno et styles apparentés
Garage

Larry Levan, Larry Levan’s Paradise Garage (Salsoul, 1996) ; Live At The Paradise Garage
(Strut, 2000) ; Journey Into Paradise (Rhino, 2006)

Voir aussi : Tony Humphries

House Music, Acid House

Chicago

Compilations
Original Chicago House Classics (Music Club, 2002)

The Sound Of Chicago House 1985-2006 (Simply Music, 2006)
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Acid, Chicago Acid And Experimental House 1985-1995 (Soul Jazz Records, 2005)
Trax Records, Acid Classics (Casablanca Trax, 2004)

Frankie Knuckles, Greatest Hits From The Godfather (Nippon Crown, 2000)
Green Velvet, The Nineties (News, 1999)

Mais aussi : Marshall Jefferson, Ron Hardy, Jesse Saunders, Jamie Principle, Chip E., Steve “Silk”
Hurley, Larry Heard / Mr Finger, Lill'’ Louis, DJ Pierre + Spanky (Phuture), Cajmere, Bam-Bam,
Armando, Adonis, Felix Da Housecat, Farley “Jackmaster” Funk, Derrick Carter, House Master
Boyz, Paul Johnson, Maurice, D] Rush, Robert Armani, D) Funk, DJ Deeon (ces deux derniers
dans le style ghetto house / booty bass) etc.

Detroit
Moodymann
D) Assault, Garry Chandler (ghetto Techno)

New York / New-]ersey
Blaze, Kerri Chandler, Kenny “Dope” Gonzalez, Masters At Works, Danny Tenaglia, Junior
Vasquez etc.

Washington DC
Deep Dish

Grande-Bretagne
S-Xpress, M/A/R/S/S, Paul Oakenfold, Basement Jaxx, Herbert etc.

France

Daft Punk, Homework (Virgin, 1997)

Etienne de Crecy, Super Discount (compilation) (Différent, 1998)
Motorbass, Pansoul (Motorbass, 1996)

Mais aussi : Alex Gopher, St Germain, Dimitri from Paris, Cassius etc.
Labels : F Communication, Versatile etc.

Allemagne
Motor City Drum Ensemble, Pantha du Prince, Efdemin, Isolée, Lawrence, John Roberts etc.

Labels : Dial, Smallville Records, Pampa Records
Techno

Détroit

Compilation
The Kings Of Techno (Compiled And Mixed By Laurent Garnier And Carl Craig) (Rapster, 2006)

Juan Atkins, 20 Years 1985-2005 (Tresor, 2005)

Derrick May, The Innovator (Transmat, 1997)

Kevin Saunderson, Faces & Phases (Planet E, 1997)

Inner City, Good Life, The Best Of (Phantom Sound & Vision, 2003)

Jeff Mills, toute la discographie, dont Waveform Transmission, vol.3 (Tresor, 1997), Metropolis
(Tresor, 2000) ; Lifelike (Axis, 2000) ; At First Sight (Axis, 2002)

Carl Craig, The Secret Tape Of Doctor Eich (Planet E, 1996) ; About Food And Revolutionary Act
(Planet E, 1997)

Innerzone Orchestra, Programmed (Talking Loud, 1999)

F.U.S.E., Dimension Intrusion (Plus 8, 1993)

Plastikman, toute la discographie, dont Consummed (Novamute, 1998) ; Closer (Novamute,
2003)

Richie Hawtin, Decks, EFX & 909 (Novamute, 1997) ; DE9 Closer To The Edit (Novamute, 2002)
Mike Banks (Mad Mike), Galaxy 2 Galaxy (UWE, 2006)

Kenny Larkin, Metaphor (Distance, 1995)
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Mais aussi : Suburban Knight, Octave One, Scan7, Robert Hood, 808 States, Woody Mc Bride,
Aux 88, DJ Rolando, Dopplereffekt, Drexciya etc.
Labels : Underground Resistance, Axis etc.

New York / Philadelphie
Joey Beltram, Josh Wink, D) Bone etc.

Autres pays
Carl Cox, Orbital, Dave Clarke, Leftfield, Armand van Helden, D) Hell, Westbam, Laurent

Garnier, Jack de Marseille, Leftfield, Luke Slater, Dave Angel, Miss Djax, C} Bolland, Cari
Lekebush, Para One, Gesaffelstein etc.

Labels : Bonzai Records, Bunker Records (avec Unit Moebius et Legowelt), R&S Records, Tresor,
Ed Banger (compilations réguliéres avec ses artistes Pedro Winter, DJ Mehdi, Justice, SebastiAn,
Surkin, Uffie etc.) etc.

Minimal techno

AtomTM, HD (Raster-Noton, 2013)

Nathan Fake, Drowning In A Sea Of Love (Border Community, 2006)
James Holden, The Idiots Are Winning (Border Community, 2006)
Maurizio, M serie (compilation) (Maurizio, 2003)

Ricardo Villalobos, Alcachofa (Playhouse, 2003)

Mais aussi: Akufen, Mathew Jonson, Ellen Allien, Alva Noto, Richie Hawtin, Monolake, Paul
Kalkbrenner, Michael Mayer, Popof etc.
Labels : Kompakt, BPitch Control, Raster-Noton, M_nus

Hardcore, hardtechno

Manu le Malin, Biomechanik 1, 2 et 3 (1997, 1999, Level 2, et 2005, UWE)
Liza n’ Eliaz, Liza n’ Eliaz (UWE, 2001)
Atari Teenage Riot, Delete Yourself (Digital Hardcore Recordings, 1997)

Mais aussi: Lenny Dee, Laura Grabb, Laurent H6, DJ Olive, La Peste, Micropoint, Radium,
Torgull, D} Tieum, Gizmo, D} Paul, Neophyte, Alec Empire etc.

Labels: PCP, Hangars Liquides, Epileptik, Bloc 46, Industrial Strength, Mokum, ID&T
(compilations gabber Thunderdome), Astrofonik, Le Diable au corps, Narkotek, AudioGenic,
PRSPCT etc.

Breakcore
Venetian Snares, Cavalcade Of Glee And Dadaist Happy Hardcore Pom Poms (Planet Mu, 2006)

Mais aussi : Otto von Schirach, Hecate, Rotator, Eiterherd, Dan Hekate etc.

Tribe (techno underground issue du mouvement free party, souvent hardtek /
hardcore)

Cyberscum, FKY, Heretiks, Metek, Le petit peuple, OQP, Heretik, Desert Storm, Suburbass, Mem
Pamal etc.

Le label Expressillon sort la plupart des musiciens de la Spiral Tribe (Ixindamix, 69 db, Crystal
Distorsion, Rzac 23, Jeff ou D} Tall) et des artistes issus de la free party.

Récemment, des CD + DVD d’anthologie sont sortis, retracant I'histoire de certains sound-
systems de la free party :

World Traveller Adventures (Uwe, 2004)

Traveller tchéque (Yann Richet, Vision alternative, 2005)

OQP backup #1 (Uwe, 2005)

Serial raver 1995-2007 (Yann Richet, Pias, 2007)

Mongolia Expedisound (10T Records, 2008)
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Heretik System: We Had A Dream (In Off, 2010)
Epsylonn, itinéraire d'un sound-system breton
Epsylonn, road-trip 2008

China Expedisound (I0T, 2012)

Electronica / Intelligent techno

Aphex Twin, toute la discographie, dont Richard D. James Album (Warp, 1996) ; Windowlicker
(Warp, 1999) ; Drukgs (Warp, 2001)

Autechre, toute la discographie, dont Untitled (Warp, 2005)

Aybee / Afrikan Sciences, Sketches Of Space (Deepblak, 2014)

LFO, Advance (Warp, 1996)

Squarepusher, Go Plastic (Warp, 2001)

Mais aussi: Bords of Canada, Mouse On Mars, Plaid, Scanner, Speedy ), As One, Pan Sonic,
Funkstérung, Si Begg, Luc Vibert, Christian Fennesz, Felix Kubin etc.
Le label Warp.

Clicks and cuts / glitch
Geeez 'n’ Gosh, My Life With Jesus (Mille Plateaux, 2000)

Jan Jelinek, Murcof, Triosk, Monolake etc.

Labels : Mille plateaux (et notamment Akufen, Alva Noto), Bip-hop etc.

Fusions acoustigue / techno
Nicolas Cante, Improvisium 1.1 (Kantatik Musik, 2011)

Labels : InFiné, Erased Tapes Records
Ambient

KLF, Chill-out (Wax Trax, 1993)
Aphex Twin, Selected Ambient Works 85-92 (R&S, 1993) ; Selected Ambient Works Il (Rhino,
1994)

Mais aussi : The Orb, Mixmaster Morris, The Future Sound Of London etc.

Downtempo

Trip-Hop

Massive Attack, Blue Lines (Circa, 1991)
Portishead, Dummy (Go!, 1994)

Tricky, Maxinquaye (Island, 1995)

Mais aussi : Kid Loco, Thievery Corporation, Morcheeba, Smoke City etc.

Abstract hip-hop, Breakbeat

Amon Tobin, Supermodified (Ninja Tune, 2000)

Coldcut, Let Us Play (Ninja Tune, 1997)

D) Shadow, Endtroducing... (Mo’ Wax, 1996)

Mr Qizo, Analog Worms Attack (F Communications, 1999)
U.N.K.L.E., Psyence Fiction (Mo’ Wax, 1998)

Mais aussi : D) Krush, D) Cam, Scorn, Imothep, Dj Vadim, R)D2 etc.
Labels : Ninja Tune, Mo’ Wax etc.

Electro-dub
Sofa Surfers, Transit (Klein, 1997)

Mais aussi: Mad Professor, Adrian Sherwood, Kruder & Dorfmeister, Pole, High-Tone,
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Improvisators Dub, Kaly Live Dub, Zenzile, Ez3kiel, Rhythm & Sound etc.

Trance, Goa

Trance minimaliste (début 90's)
Hardfloor, The Best Of (Eye Q, 1998)
Sven Vath, An Accident In Paradise (Eye Q, 1992)

Mais aussi : Paul van Dyk, Art Of Trance, The Age Of Love, Emmanuel Top etc.
Labels : Eye Q, Harthouse etc.

Trance Goa / Psychedelic trance
Alien Project, Aztechno Dream (TIP, 2002)

Electric Universe, Stardiver (Spirit Zone Recordings, 1997)
Hallucinogen, Twisted (Flying Rhino, 1995)
Total Eclipse, Delta Aquarids (Blue Room, 1995)

Mais aussi: Juno Reactor, Prana, The Infinity Project, Transwave, Atmos, X-Dream, Astral
Projection, Etnica, Tsuyoshi Suzuki, Man With No Name, infected Mushroom, D) Talamasca etc.
Labels : Flying Rhino, Matsuri, Blue Room, Spirit Zone, TIP, Zenon etc.

Jungle, drum & bass, breakbeat

Goldie, Timeless (FFFR, 1995)
Roni Size / Reprazent, New Forms (Talking Loud, 1997)
Talvin Singh, Ok (Island Records, 1998)

Mais aussi: Aquasky, Goldie & Doc Scott, Congo Natty (aka Rebel MC), Ed Rush, Optical, D)
Hype, D] Krust, A Guy Called Gerald, 4Hero, LT] Bukem, Pendulum, Noisia, Photek, Shy FX,
Aphrodite, Gilb’R, Interlope, Bad Company, Andy C etc.

Labels : V Recording, Moving Shadow, Metalheadz, Ram Records etc.

Dubstep
Benga, Diary Of An Afro Warrior (Tempa, 2008)

Mais aussi : Skream, Shackelton, Digital Mystikz, Pinch, Loefah (DMZ), Noisia etc.
Le label Skull Disco

Bass Music / Glitch hop / Neurohop
Tipper, Tip Hop (Tippermusic, 2005)

Mais aussi : Vibesquad, Bassnectar, GriZ, Pretty Lights, Eprom, The Glitch Mob, edIT, Mr. Bill,
The Mollusk, Spoonbill, Korsa, KOAN Sound, MakO, Skope etc.

Footwork

D) Rashad, Double Cup (Hyperdub, 2013)

Mais aussi : D) Spinn, D} Manny, RP Boo, Clap! Clap!, DJ Khalab etc.
Big Beat

Chemical Brothers, Exit Planet Dust (Astralwerks, 1995)
Fat Boy Slim, You've Come A Long Way, Baby (Skint, 1998)

Mais aussi : Propellerheads, Moby, Cut La Roc, Bentley Rhythm Ace etc.
Précurseurs : Prodigy, Underworld
Electroclash, electro-rock, hip-hop electro

Adult, Resuscitation (Ersatz Audio, 2001)
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Mais aussi : David Caretta, Miss Kittin, The Hacker, Anthony Rother, Peaches, Gonzales, Mocky,
Puppetmastaz etc.
Labels : Kitty-Yo, Vicious Circle (label treés hétéroclite, pas uniquement electro) etc.

Bootleg / Collectifs de DJ

2 many DJ's, As Heard On Radio Soulwax Vol. 2 (PIAS, 2002)

Mais aussi : Birdy Nam Nam, C2C etc.

8-bit

8bit Rockers, Goto80, Computer Truck, Jackson & His Computer Band etc.
Global Bass

Charanjit Singh, Synthesizing: Ten Ragas To A Disco Beat (Bombay Connection, 2010)
Francis Bebey, African Electronic Music 1975-1982 (Born Bad Records, 2012)

Nozinja, Nozinja Lodge (Warp, 2015)

Omar Souleyman, Bahdeni Nami (Monkeytown, 2015)

Mais aussi : Débruit, D) Click, Labelle, Sefior Coconut, Systema Solar, Meridian Brothers, Mister
Catra, Buraka Som Sistema, Nucleya, Janka Nabay & The Bubu Gang etc.

IV. Emissions

Kiss The Future (Arte, 1996)

Techno Story {Chaine Histoire, 2004)

The Sound of Belgium (2012)

Bienvenue au club : 25 ans de musique électronique (Arte, 2014)

V. Voir aussi les films

Saturday Night Fever (1976, John Badham)

Studio 54 (1999, Mark Christopher)

La Fabuleuse Aventure de Mister X (1996, Christophe Campos, Vincent Hachet)
Human Traffic (2000, justin Kerrigan)

24 Hours Party People (2003, Michael Winterbottom)

Frankie Wilde (2004, Michael Dowse)

Berlin Calling (2008, Hannes Stoéhr)

Eden (2014, Mia Hansen-Lave)
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